Kultur

Max Huwyler textete einen Band fiir eine Reihe mit Erstlesetexten fiir die Schule

Der Mann, der aus dem Bild fie

Aller Anfang ist schwer,
der in Sachen Lesen
sowieso. Bilderbiicher
versiissen die Miihe.
Eines von Max Huwyler
zum Beispiel, ein Lehr-
mittel, das didaktische
Anlage mit Lesespass
verbindet.

B Keine Textzeilen vorerst.
Der Blick féllt auf eine die Do-
pelseite fiillende Wand, die
iiber und iiber mit angepinnten
Briefumschldgen und Fotos
iibersiit ist. In der rechten obe-
ren Ecke hingt, gerade noch
knapp sichtbar, der blaue Rah-
men eines gemalten Bildes her-
ein. Néchste Doppelseite: Das
Bild im blauen Rahmen ist
niher gertickt, ganz wie in einer
Einstellung innerhalb einer
Filmsequenz. Zeilen mit Fragen
erscheinen jetzt, fiir die- éin
weisses Feld ausgespart bleibt
innerhalb der acrylbemalten
Fliche. B

Eine Stimme schaltet sich
ein, ein Text. Gefragt wird nach
einem Mann, einer Frau, einem
Kind. Zu letzterem wird so-
gleich geantwortet: «Das Kind
bist du, du schaust ins Bild.» Ein
Héuschen am Wegrand ist zu se-
hen, ein Bauernhaus im Hinter-
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grund, eine Stromleitung. Aber
keine Menschen. Die Beantwor-
tung der Frage, wo die angeb-
lich vorhandenen Protagonisten
geblieben sind, zieht sich fortan
durch séamtliche 24 Seiten der
kurzen Erzihlung, die in dem
broschierten Biichlein in Wort
und Bild entfaltet wird.

Auf dem hohen (Strom-) Seil

Die Rede ist von einem
Mann, der in einem Haus lebt
mit Sonnenblumen im Garten
davor. Um die Abendsonne zu
geniessen, macht er sich auf zu
einem kleinen Spaziergang auf
den Sonnenberg. Er klettert
iiber die Stromdrihte der Uber-

Wieso ist im ersten Bild kein Mann zu sehen? Der Schluss hier verrit es: Ein Gewitter zieht auf, der Mann rennt nach Hause, in

i

der Aufregung verpasst er die Abzweigung zu seinem Hdiuschen und fallt aus dem Bild. Deshalb! Eine Kiirzestgeschichte von Max
Huwyler zu Bildern von Christine Aebi.

landleitung und steigt so direkt
«hiniiber auf den Horizont».
Was er sicht, wird dem jungen
Leser mittels einer Fotoserie
mitgeteilt. Der Text weist dar-
auf hin, dass auf den Bildern
auch Gewitterwolken zu erken-
nen sind, die einen Wetterum-
sturz anzeigen. Der Mann halt
sich deshalb nicht besonders
lange bei der Biuerin auf, die
ihn zu einem Kkleinen Zwi-
schenhalt mit Kaffee eingeladen
hat, sondern rennt so schnell er
kann nach Hause. Dabei ver-
passt er die Abzweigung, die zu
seinem Héuschen fiihrt, er hort
die Frau darin nicht, die nach
ihm ruft. Und rennt und fallt
geradewegs aus dem Rahmen —
und damit aus dem Bild.

Aber so parallel, wie es die-
se Inhaltsangabe vermuten las-
st, verlaufen die Strange von
Text und Bild nicht. Zwar
leuchtet eine der erwihnten
Sonnenblumen durchs gedoff-
nete Fenster in die Stube des
Hauschens, zwar sind beim
Gang tiber die Stromdriéhte die
Schuhe des Mannes unterm
oberen Bildrand gerade noch
zu erkennen. Aber wenn vom
Duft des Kaffees gesprochen
wird, sind keine Tassen zu se-

hen, sondern eine Flucht von
geodffneten Tiiren, die auf das
Willkommen-Sein des Besu-

. chers verweist. Und wihrend

die beiden Konversation be-
treiben, blédht sich im Bild da-
zu die Wische vor dem Bau-
ernhaus im Sturmwind. Wenn
vom hastigen Aufbruch des
Mannes gesprochen wird, sind
gar nur noch zwei verlassene
Kaffetassen «in Grossaufnah-
me» zu sehen.

Wort und Bild als Zange

Und eben darum geht es
dem Autorenteam dieses fiirs
erste  Lesealter verfassten
Biichleins: Dass der Textteil es
nicht bei einer (iiberfliissigen)
Parallele zum Bildgeschehen
belésst, sondern dass eine Dy-
namik geschaffen wird, die
Wirklichkeit von der Bild- und
von der Textseite her in den
Griff zu bekommen sucht. Be-
deutung scheint so im Schnitt-
punkt der beiden Zielrichtun-
gen auf, also im Kopf des Le-
sers. So manches wird nicht ge-
sagt, nicht erkldrt, nicht bebil-
dert. Das Verfahren dhnelt der
dialektischen Bildmontage ei-
nes Sergej Eisenstein, der kon-
krete Fotoeinstellungen derge-

stalt aufeinander prallen liess,
dass Dinge und Menschen zu
situativen  Synthesen  ver-
schweisst wurden, wodurch die
Bedeutungsebene vom Konkre-
ten in die Abstraktion hinein
erweitert wurde. Max Huwy-
lers Text und die Bilder von
Christine Aebi, «Vom Mann im
Bild» . betitelt, erzihlen von
Sehns‘ucht, von Unbehaustheit,
von Solidaritit, von Triumen
auch. 'Von so manchem also,
das nicht explizit in Worte ge-
fasst wird und dennoch da ist.
Das hinter der bunten Ding-
welt von Einfamilienhaus, Kaf-
fetasse und Stromleitung ver-
borgen scheint.

Das Biichlein bildet Teil ei-
ner Reihe von Erstlesetexten,
die Appetit auf mehr Lesefutter
wecken sollen. Sie sind fiir den
Einsatz in Schulen wie als pri-
vate Lektiire gedacht. Zu jedem
Band sind didaktische Begleit-
hefte mit Kopiervorlagen er-
schienen.

Verfasst wurden die nach
Schwierigkeitsgraden abgestuf-
ten ersten drei Geschichten von
bewihrten Autoren wie Hanna
Johansen, Jiirg Schubiger oder
eben Max Huwyler. Wortschatz
und Satzbau werden von Band

1 bis 3 zunehmend komplexer
behandelt.

Auftritt des Worts

Die Illustration, die den Ge-
halt jeweils gleichwertig mitbe-
stimmt, besorgten spezialisierte
Krifte wie Klaus Zumbiihl, Jiirg
Obrist oder Christine Aebi. Letz-
tere ist Malerin und Absolventin
der Hochschule fiir Angewandte
Kunst in Wien und hat sich als
Biihnenbildnerin fiir das Theater
der Jugend dortselbst einen Na-
men gemacht. Dieser Sinn fiir
das Dramatische, fiir den Auf-
tritt des Worts vor einem optisch
situierten Hintergrund ist aus
ihren grossflichigen, realistisch
gezeichneten, aber von einer bei-
nahe schon expressionistisch zu
nennenden  Farbenfreudigkeit
bestimmten Querformaten deut-
lich herauszuspiiren.

Kein skurriles, «herziges»
Kinderbuch fiir einmal, aber ei-
nes von der Sorte, die auf den
Prozess der Aneignung der Welt
beim Lesen abzielt und damit ei-
ne nachhaltige Wirkung zu zciti-
gen vermag. ADRIAN HURLIMANN
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